"Portratt i sin egen ratt”

Gert Germeraads utstélining 'Hem ljuva Hem' p& Kristianstads konsthall &r en omfattande och
djupgdende presentation av hans konstnarskap. En helt ny serie portrétt som tar sin
utgdngspunkt i Statens institut for rasbiologi Uppsala visas, likasa ett antal metaforiska
sjalvportratt samt abstrakta kolteckningar. Flera element vavs in i varandra for att presentera
en mangfacetterad helhet. Det vaxlar mellan det personliga och det mer allméngiltiga. Den
enskilda individens lidande, fértryck, och utsatthet kopplas till stérre samhalls- och
maktstrukturer, for att s dven speglas i den politiskt laddade sfar som hemmet utgér.

Germeraad arbetar framst med skulptur och portrétt, ofta i serier som utgar ifr&n en specifik
problematik, eller handelse. Serierna speglar ett undersékande arbete inom ett avgransat
omrade. Ofta handlar det om en beréttelse eller en betraktelse av ett samhallspolitiskt fenomen,
inte sdllan med politiska undertoner. Arbetet tar avstamp i en kritik mot eller en motsattning
kring detta. Det soker uppréttelse fran begransande och fortryckande strukturer genom att
mojliggdra och tillhandahdlla en annan beréttelse, en annan gestaltning, men &ven genom att
synliggdra dess maktpolitiska konsekvenser i forhallande till den enskilda individen. Germeraads
senaste tva arbeten; "Ur serien om Rasbiologi” 2010 samt “Ur Gestapo arkivet” frdn 2008 visar
bada exempel pa detta.

I tidigare arbeten som “Portrait of a man” 2004-06, The Four Temperaments series” 2006 och
"The Physiognomy series” 2003 har Germeraad intresserat sig for teoribildningar inom
vetenskapen, som pa olika satt forsokt utarbeta system for att utldsa en manniskas karaktar,
hennes inre genom att studera hennes yttre. Vad utsidan hos manniskan, framforallt ansiktet
och anletsdragen kan beratta om hennes inre. I serien “Portrait of a man” utgar Germeraad
frdn den amerikanska psykologen, Paul Ekman som havdar att det finns ett fatal
"grundlaggande” ansiktsuttryck som ar de samma varlden dver oberoende av kultur. Dessa
uttryck beskriver Ekman som: ilska, radsla, gladje, sorg och éverraskning. Germeraad gestaltar
utifrdn Ekmans teori en serie portratt av en man som uppvisar samtliga av dessa faststéllda
ansiktsuttryck. Det som Gert Germeraad med stor skicklighet framhdver med detta arbete ar
att Ekmans vetenskapliga teori raderar individen och skapar en generisk prototyp. Germeraad
pavisar detta genom att ge Ekmans prototyp en identitet. Jag upplever att jag direkt far en
relation till Gerts skulpterade man och bérjar undra vem han ar. P& sa satt upphaver han Paul
Ekmans objektifierande teori med sitt arbete.

Som jag ser det speglar de vetenskapliga teoribildningar, som Germeraad uppmarksammar med
sitt arbete, hogst existentiella frAgor. Fragor som handlar om méjligheten att lara k&nna och nd
kunskap om manniskans vasen. Det &r bland manga accepterat att manniskans inre pa ett eller
annat satt avspeglas i hennes fysiska yttre, hennes kropp. Fr:‘a’gan &r bara pa vilket satt eller hur
vi, om mbjligt, kan ga tillvaga for att nd kunskap om detta samspel. Germeraad belyser med sitt
konstnarliga arbete hur vetenskapen, framférallt ur ett historiskt perspektiv, har behandlat
dessa frégor. Problemet tycks handla om vetenskapens 6vertro pa sig sjélv. Férestéliningen att
det med hjdlp av matverktyg och systematiska analyser av det fysiskt observerbara faltet skulle
vara méjligt att na kunskap om manniskans inre, om hennes vésen, det som av manga skulle
betecknas som det gudomliga. Denna 6vertro pd vetenskapens fdrmaga speglar en tidsperiod da
gud proklamerats déd och intellektet och rationaliteten upphdgjts till de nya gudarna, med vilka
vi med systematisk mental kraft tror oss kunna na insikt om existensens beskaffenhet. I
dagslaget tycks pendeln pd manga hall ha bérjat svanga tillbaka och vi inser denna vetenskaps
begrénsning nar det galler att nd kunskap om det inre ménskliga faltet. P8 medeltiden var
sjalens kunskap och manniskans gudomliga vasen fortfarande en del av det kollektiva
medvetandet och kunskapen om de mystiska lagarna kopplade till sjdlen levande och
narvarande. H&r finns mycket att lara, inte minst frdn de medeltida mystikerna, som hade stor
kunskap om sjalens samspel med den yttre fysiska varlden.

Gert Germeraads utstélining "Hem ljuva hem” speglar dessa fragor pa ett mycket intressant
satt, inte minst genom hans senaste arbete, ”"Ur serien om rasbiologi”. Serien utgar ifran
rasbiologins svenska historia genom Statens Institut for Rasbiologi i Uppsala. Rasbiologi var en



vetenskap som utvecklades runt férra sekelskiftet som ett satt att dela in och vardesatta
manskligheten i enlighet med “rastillhérighet". Enligt vissa ledande forskare inom omradet
skulle den germanska folkgruppen, de s.k. arierna vara en ledande herrefolksras med uppgift att
styra varlden. Om man omsatte dessa teorier i praktiken fick man rashygien som gick ut pa att
det var méjligt och 6nskvart att féradla och bevara den s.k. folkstammen bl.a. genom
tvdngsmetoder. Man skulle hindra vissa individer fran att f8 barn med varandra beroende pa ras,
slaktskapsforhallande, eller intelligensniva. Detta synsétt 1&g till grund fér upprattandet av
sarskilda steriliseringsprogram d&r man i Sverige under en 40 ars period steriliserade éver 60
000 manniskor mot sin vilja.

Statens institut fér rasbiologi i Uppsala bildades 1921av regeringen efter riksdagsbeslut och var
aktivt fram till 1958. Herman Lundborg docent i psykiatri och neurologi vid Uppsala universitet
blev institutets forsta chef. Under de forsta aren av institutets verksamhet genomférdes
undersdkningar och matningar av dver 100 000 svenskar. For varje individ noterades uppgifter
om familjebakgrund, social status, kroppslangd, axelbredd, backenbredd, nashdjd, nasbredd,
dronbredd, 6gonfirg, harfirg, skagg, axelhar, blygdhdr m m. Resultatet av denna undersokning
blev det 1927 utkomna verket Svensk Raskunskap som trycktes i tvd upplagor om sammanlagt
11 000 exemplar.

Gert Germeraad har studerat det fotografiska arkivet fran rasbiologiska institutet. Arkivet bestar
av tusentals svart/vita bilder p& manniskor som stallts upp och dokumenterats framfor
kameran. Bilderna &r tagna pa ett socialrealistiskt vis och formedlar tydligt information om klass,
social status och genus. Utifran detta digra material har Gert valt ut ett antal bilder pa personer
som pa ett eller annat satt har talat till honom. Det kan vara att de har pamint honom om
ndgon han kanner eller har traffat eller att han pa annat satt har kant en koppling till dem. Med
utgdngspunkt i dessa bilder har han skulpterat portrétt av ett antal individer. Det &r en stark
akt att som Germeraad gor lyfta fram dessa individer fran sin obskyra och anonyma tillvaro i
rasbiologiska institutets arkiv for att skulptera deras portrétt och pa detta vis aterge dem en
identitet. Han bryter med sin akt den determinism som kategoriseringen inom arkivet har
patvingat dem. En determinism som gjort att de kommit att forlora sin egen identitet och
istdllet existerar for att exemplifiera en typ. En typ som sedan har vdrderats och inlemmats i en
hierarki.

Genom en akt av skulpterande i lera, Gert Germeraad ett antal av de anonyma individerna i
arkivet form/gestalt ndstan som en slags reinkarnation. Han Iater den imagindra ménniskan ta
form och aterigen ta plats i det fysiska rummet. Det &r ett dterskapande medierat av
konstnaren, pa sd satt bade en gestaltning av den historiska individ den portréatterar samt av
konstnaren sjalv.

Skulpturen av lera ér som ett kérl, som ett skal precis som manniskokroppen kan ses som ett
karl for sjalen, livsanden. Leran kommer fran jorden, likas8 manniskokroppen; “Av jord &r du
kommen, av jord skall du dtervénda”. Manniskokroppen &r obestindig och férganglig i sin
konstitution. Den &r programmerad att aldras fér att sa8 smaningom tjana ut och dé. Det
materiella ar inte bestandigt. Detta ar en fysisk lag. Livet och tiden gor sitt avtryck i materian
som sedan uppléses for att aterskapas i ett evigt kretslopp. Detta till skillnad fran sjalen/
livsanden, det inre hos méanniskan, som anses besténdig och bestd av ndgonting annat &n
materia. Ndgot som narmast kan liknas vid ljus.

Germeraads skulpturer &r malade med akvarellfarg bestdende av pigment och vatten. De &r inte
glaserade. Man kunde kanske siga att de kan andas. Ogonen &r mérkbart starka. De sdker
mina i en direkt blick. En blick som skapar méte och en pataglig kansla av nérvaro. Detta &r
I1&ngt ifrdn den objektifiering som kénnetecknat deras tillvaro i rasbiologiska institutets arkiv.
Har har konstnaren lyckats mycket bra med att dterskapa portrétt av individen i sin egen ratt.
Fri fr@n att behéva tjana ndgra andra syften &n att existera som den &r. P8 detta satt beror
dessa portratt &ven mer existentiella livsfragor &n att enbart fungera som portrétt pa enskilt
framtagna individer. Det satt pd vilket de &r skulpterade som portratt, med stor fulldndning och
medmansklighet, samt den kontext ur vilken de har hamtats bidrar till att lyfta fram denna
aspekt av verken. Det handlar om att visa en respekt och vordnad for livet och att upptacka det



gudomliga och unika i varje manniska och |3ta det blomma. Snarare an det utifrénperspektiv
som den vetenskapliga tyrannin framstédller genom att kategorisera, objektifiera och déma en
manniska med utgangspunkt i hennes utsida och stampla henne med detta. Nagot som skapar
lidande och ofrihet vilket kan skdnjas i portratten skulpterade av konstnaren.

En del av skulpturerna/bysterna i denna serie &r presenterade pa podier téckta med dukar.
Dukarna sammankopplas med broderade véaggbonader som bar ordsprak som “Borta bra men
Hemma bast”, “Sverige, Sverige fosterland, var langtans bygd, vart hem pa jorden”, “Se framat
ej tillbaka” etc. Ordsprak som speglar idén om nationen, folkhemmet, den egna harden som &r
guld vérd. Den svenska nationalidentiteten med hemmet som dess starkaste faste utmalas som
en trygg och sdker sfar som fungerar som en bastion mot det frammande . De broderade
vaggbonaderna som forst kan te sig harmldsa far genom denna kontextualisering med
skulpturerna en annan skarpa som skapar en betydligt mer orolig kansla. Det kdnns laddat att
placera portratten fran rasbiologiska institutets arkiv rakt in i hemmets kontext och I3ta dem
bara vittne dar. Rasbiologins ideologi &r nara sammankopplad med en slags paranoid férsvar av
hemmet som symbol och bastion fér nationen. Det rena, dkta och féredémliga som till varje pris
maste forsvaras mot all form av inbillad férorening. Vem som hér hemma och vem som
utesluts. Bilden av idealsvensken - det svenskaste av svenska som lever kvar in i dessa dagar.

Allt fortryck bérjar med separation. Att gdra en annan manniska till den andre och pa sa vis
sarskilja henne fran sig sjalv mdjliggdr att applicera en annan vardeskala pd denna maénniska &n
den man avsétter for sig sjélv; hogre-lagre, battre-samre, svart-vit, fattig-rik. Var varld &ar
genomsyrad av denna separation som leder till krig och lidande. Att lara kdnna den andre &r att
ldra kanna sig sjalv. Det som finns i en finns dven i helheten. Detta ar en av de mystiska
lagarnas sanning. Separation ar en illusion skapat av egot

Vi ser i dagslaget ett uppsving av fundamentalism 6ver hela varlden. Detta ar ett uttryck for en
radsla fér forandring. I den globaliserade varlden uppléses nationsgranserna alltmer.
Utvecklingen av v@ra kommunikationssystem och var éverhuvudtaget alltmer sammanlénkade
vérld genom transport, handel, utbyte etc., gor att nar ndgot hander pa en plats i varlden far
det blixtsnabbt dterverkningar &ven pa andra platser. Detta &r ndgot som pa ett hogst patagligt
satt visar att allt hanger ihop dven i den fysiska materiella dimensionen. Vilket ar ytterligare en
anledning till att vi helt enkelt inte kan fortsatta I3tsas att vi ar sarskiljda och isolerade fran
varandra.

Ordet upprattelse formar sig starkt i mitt sinne. En upprattelse mot all form av fértryck, och
objektifiering som syftar till att forminska, gora illa eller stéta ut ndgon fran den sociala
gemenskapen. Har uppvisar konstndren stor medkansla med sina skulpturer. Det ar som att
han kan identifiera sig med det fortryck eller den utstétning som de har genomlidit eller blivit
utsatta for. Germeraad dterbérdar de anonyma individerna fran arkivet till friheten att fa
existera pa sina egna villkor och skapar pa s& satt en symbolisk uppréttelse. Genom sin
intervention ger han oss mdojlighet att méta dem i sin egen ratt, samtidigt som han skapar en
gestaltning av den problematik som arkivet vittnar om. Han uttrycker ett aktivt motsténd
genom att tillhandahalla en annan beréttelse. Det &r pd nagot vis sd att nar vi méter en individ
utanfor kategorisering och andra etiketter har vi méjlighet att se individen pa dess egna fria
villkor och kan s3 &ven lattare erkénna deras lika varde.

Att bara vittne, som jag upplever att konstndren goér, innebar en form av helande. Han éppnar
det slutna rummet for att moéjliggéra en annan lasning. Det personliga och det mer politiskt
allmangiltiga vavs samman.

Att det ar det personliga som talar genom det mer allmangiltiga kan upplevas genom de
metaforiska sjalvportratt som konstnaren presenterar som en del av utstallningen, samt aven
genom de abstrakta kolteckningarna. Som en vakt eller vérd vid ingangen till utstaliningen str
skulpturen ”A Portrait of the Artist as an old man”. Det ar som att det ar genom honom
berattelserna och vittnesmalen strémmar. Det &r han som ledsagar oss in i utstallningen. Han
ar stor, stoérre an naturlig storlek, skulpterad som en hel kropp sharare @n en byst eller ett
huvud. Han star latt framatlutad nastan stopt 6ver oss. Han ser trott ut, liksom innesluten i sig
sjalv, som att han &r trott pa tillvaron. Langre in i utstaliningen méter vi den lilla skulptur



gruppen "Hem Ljuva Hem”. Har ar seriefiguren Wile E Coyote i full fard med att foérsdka spranga
idealbilden av hus, hem och familj i luften. Nagot som &ven det pekar mot en dnskan till
fornyelse och frihet frén fortryckande padyvlade strukturer. Sist men inte minst presenteras en
skulptur ur serien "Ecce Homo - Sjélvportrétt, slagen” som goér starkt intryck pa mig. Hér sitter
skadan p& utsidan snarare &n insidan. Skulpturen har tagit emot tydliga slag mot huvud och
ansikte. Den har blivit forvanskad och delvis forstord. Den redovisar fysisk skada samtidigt som
den ocks3 forstor det konstnarligt fulldandade realistiska verket. Som att konstverket, pa ett
symboliskt plan, natt sin begransning, tjanat ut sitt syfte fér vad det med denna form kan
gestalta av djupet, den inre varlden.

Hur kan da en annan gestaltning av den flyktiga inre vérlden se ut? Vilket uttryck kan en
sinnesstdmning eller ett kéansloldge fa? Gert Germeraads stora abstrakta kolteckningar med sina
nastan molnlikt fritt svavande falt av svart som gar in i vitt for att komma tillbaka och n&stan
uppslukas av svart kdnns som ett viktigt exempel i denna riktning.

Sofie Sweger



